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Antonio Cesti (1623–1669) 
Amante gigante 
 
Baldassare Galuppi (1706–1785) 
Koncert à 4 č. 7 A dur 
Largo – Allegro – Andante 
 
Domenico Alberti (1710–1740) 
La Galatea 
Se poi mi scaccia 
Mira il monte e verdi come alza al ciel 
Fermati, Galatea 
Sanno l’onde 
 
Francesco Durante (1684–1755) 
Koncert à quattro č. 2 g moll 
Affettuoso – Presto – Largo affettuoso – Allegro 
 
Giovanni Bononcini (1670–1747) 
Polifemo 
Intesi oppure sognai 
Vanarella, pazzarella 
Or che mi sei fedele 
Dieci vacche, otto vitelli 
 
Antonio Vivaldi (1678–1741) 
Sinfonia in g, RV 157 
Allegro – Largo – Allegro 
 
Georg Friedrich Händel (1685–1759) 
Aci, Galatea e Polifemo, HWV 72 
Mi palpita il cor 
Fra l’ombre e gl’orrori 
Precipitoso nel mar che freme 
Impara, ingrata 
Affano trianno 
  

Neděle 28. června 2026 
14.00 hodin 
Zámecká jízdárna

Il Polifemo  
& Collegium 1704



––––––––
 

Luigi De Donato – bas 
 
Collegium 1704 
Helena Zemanová, Vojtěch Jakl,  
Petra Ščevková – 1. housle 
Jana Anýžová, Daniel Podroužek,  
Markéta Knittlová – 2. housle  
Dagmar Valentová – viola  
Libor Mašek – violoncello  
Luděk Braný – kontrabas 
Václav Luks – cembalo 
Jan Krejča – teorba  
 
Václav Luks – dirigent 
 ––––––––

 
Bez přestávky 
  ––––––––

 
Předpokládaný konec v 15.20 
  ––––––––

 
Patron koncertu 
Český rozhlas 
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Koncert se koná ve spolupráci  
s Italským kulturním institutem v Praze  
a pod záštitou Italského velvyslanectví.



Jean-Léon Gérôme: Polyfémos, 19024

Polyfémos je jedna z nejznámějších mytologických 
postav antické řecko-latinské literatury. Patří  
do rodu kyklopů (antropomorfních monster  
obřího vzrůstu, vybavených pouze jedním okem) 
a jeho jméno prozrazuje některé charakteris-
tické rysy. Řecký termín polyphēmos se dá pře-
ložit jako „ten, kdo hodně mluví“, nebo „ten, kdo 
je velmi slavný“. Sláva této legendární zrůdy je 
výjimečná. Polyfémos se objevuje ve význačných 
literárních dílech jako Ovidiových Proměnách  
(13. kniha) a Homérově Odysseji (9. kniha), textech,  
které měly nesmírný vliv na uměleckou tvorbu 
celého Západu. Tyto dva eposy čerpaly z odliš-
ných mytologických tradic. Ovidius vyprávěl 
o lásce pastýře Acise a nymfy Galatey (kterou 
miloval Polyfémos), zatímco Homér psal o útěku 
řeckého hrdiny Odyssea z ostrova, kde jej  
Polyfémos uvěznil spolu s jeho druhy, vracejícími 
se z vyhnanství po Trojské válce. Oba příběhy 
mají společné prvky. Polyfémos se věnuje chovu  
dobytka, jedná hrubě a násilnicky, je zvyklý  
používat sílu vůči nejslabším. V Homérovi se 
u Polyféma objevuje další významný rys.  
Ve srovnání s Odysseem, bojovníkem obdařeným 
obratnou výřečností, kyklop předvádí nedostatek 
rozumových schopností. („Mé jméno je Nikdo“, 
těmito matoucími slovy se Odysseovi podařilo 
zatajit před obrem vlastní identitu.) Ovidiova 
a Homérova díla měla následovníky i v oblasti 
hudby. Od počátku 17. století tyto eposy inspiro-
valy libretisty a skladatele při tvorbě divadelních 
her na pastýřský a milostný námět. Mezi prvními 
hudebními díly, v nichž se objevila postava  
Polyféma, to byla La Galatea Pietra Andrey  
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Zianiho (Vídeň 1667, libreto Antonio Draghi),  
Acis et Galatée Jeana-Baptisty Lullyho (Paříž 
1687), La Galatea vendicata Francesca Bartolo-
mea Contiho (Vídeň 1719, libreto Pietro Pariati). 
Je zajímavé, že part Polyféma byl často napsán 
pro bas. „Nízké“ pudy tohoto hrůzostrašného 
stvoření zřejmě musely být vyjádřeny pouze  
nejnižším hlasovým rejstříkem. Na dnešním  
koncertu si poslechneme komorní hudbu 
a operní skladby, jež spojuje právě Polyfémos. 
 
Dnešnímu posluchači je nepochybně nejznámější 
Polyfémos ze serenády Acis, Galatea e Polifemo 
(Neapol 1708, libreto Nicolò Giuvo) skladatele 
Georga Friedricha Händela. Tato serenáda,  
kterou si objednala markýza Aurora Sanseverino, 
vyjadřuje rafinovaný vkus proslulé mecenášky. 
Markýza byla ve stejném období propagátorkou 
význačných hudebních děl (mezi dochovanými 
partiturami jsou serenáda Deianira, Iole ed Ercole 
Nicoly Porpory a opera Cassandra indovina  
Nicoly Faga). Händelova serenáda vyniká oproti 
jiné soudobé hudbě impozantní velikostí instru-
mentálního souboru (orchestr je obohacen 
o flétny, trubky, hoboje), a fundovaným hudeb-
ním materiálem. Ne náhodou se skladatel k této 
partituře po mnoha letech znovu vrátil (v roce 
1712 Händel vložil do opery Rinaldo árii Syčení  
Alléktiných hadů pro basistu Giuseppa Mariu 
Boschiho). Dalším charakteristickým rysem díla 
Acis, Galatea e Polifemo je jeho virtuozita. 
V partu Polyféma je pěvec neustále vystaven 
zkoušce dokonalé vokální interpretace této 
hudby. Patří k nim vzpurná úvodní árie Syčení  
Alléktiných hadů, kde Polyfémos přirovnává 
muka pekelných stvůr k vlastní trýznivé žárli-
vosti na Galateu, árie V zajetí stínů a hrůzy,  
skutečná zkouška vokální techniky, kde pěvec 
musí zvládnut skoky do dvou a půl oktávy,  
z vysokého A přes střední C až do nízkého D  
pod notovou osnovou. 
 
Známým Händelovým sokem byl Giovanni  
Bononcini, který vedl dobrodružný život téměř 
jako mytologický hrdina Odysseus. Bononcini 
v útlém věku osiřel, v Bologni jej pak vzdělával 



skladatel Giovanni Paolo Colonna, a už jako velmi 
mladý se prosadil coby hudební skladatel v Římě 
a ve velkých hudebních centrech té doby jako 
Neapol, Vídeň, Berlín, Londýn, Paříž, Madrid  
a Lisabon. Jeho opera Il trionfo di Camilla regina 
de’ Volsci (Neapol 1696) byla přivítána jako 
mistrovské dílo a pro svou výjimečnost v dobo-
vém kontextu pak byla v následujících desetile-
tích opakovaně inscenována v celé Evropě. 
Bononcini pak jako úspěšný skladatel dostával 
zakázky na nejvyšší úrovni, na něž mohl hudebník 
jeho postavení aspirovat. V letech 1697 až 1711 
byl jako Kapellmeister na habsburském císařském 
dvoře. I přes příznivou situaci na profesionálním 
poli se skladateli nikdy nepodařilo někde se  
trvale usadit, zřejmě kvůli neukojitelné ctižádosti, 
kterou mu jeho současníci vyčítali. V tomto 
ohledu napsal hrabě Egmont o Bononcinim: 
„Toto je příběh tohoto pyšného muže, jehož bych 
si mohl víc vážit, kdyby si on sám sebe vážil 
méně.“ Bononcini skutečně během svého života 
nikdy nezahálel, ani když mu byly politické pod-
mínky nepříznivé. To se stalo i v roce 1702, když 
válka o španělské dědictví donutila vídeňský 
dvůr přerušit hudební činnosti. Bononcini byl 
v důsledku toho bez práce a rozhodl se odvést 
skupinu hudebníků do Berlína, aby se dali  
do služeb Žofie Šarloty Hannoverské, královny 
Pruska. Z tohoto pobytu pochází opera Poly-
phemus (libreto Attilio Ariosti), z níž jsou árie 
Deset krav, osm telátek a Blázínek Vanarella. 
V této krátké opeře je Polyfémos vykreslen  
v nebývalém groteskním hávu jako komická  
postava. Násilnická povaha postavy zde téměř 
mizí. Zůstává žárlivost na nepolapitelnou Galateu, 
stejně jako úsměvné pokusy kyklopa svést ji. 
 
Domenico Alberti je dnes známý svými soná-
tami pro klavicembalo, které se vyznačují použi-
tím zvláštního basového arpeggia (známého 
také jako basso albertino: jako příklad uveďme 
slavnou Sonátu č. 16 C dur, K. 545, Wolfganga 
Amadea Mozarta). Nicméně Alberti byl také 
uznávaný skladatel a zpěvák (Farinelli jej v roce 
1736 slyšel ve Španělsku a pěl na něj slova 
chvály). Mezi jeho vokálními skladbami vyniká 
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serenáda La Galatea (Benátky 1737/1740, libreto 
Pietro Metastasio), jejíž první provedení bylo 
svěřeno neznámé společnosti amatérských  
hudebníků. Navzdory tomu je Albertiho hudba 
určena i hudebníkům špičkové úrovně. Vášnivá 
árie Když zapomenu na první lásku, obohacená 
o dva lovecké rohy, vyžaduje silný hlas a vyspělou 
pěveckou techniku. 
 
Antonio Cesti se stal zpěvákem a skladatelem 
pod vedením Antonia Marii Abbatiniho a později 
se usadil ve Florencii, pod ochranou rodiny Medici. 
Tam se jeho přáteli stali malíř Salvator Rosa,  
libretisté Giovanni Filippo Apolloni a Giacinto 
Andrea Cicognini, kteří rozhodujícím způsobem 
ovlivnili jeho budoucí kariéru. Cesti se v prvních 
letech vyznamenal jako tenorista (vytvořil roli 
Egea opeře Giasone Francesca Cavalliho), pak  
se prosadil jako operní skladatel v Benátkách 
a poté na habsburském dvoře (jeho La Dori byla 
jednou z nejčastěji uváděných oper po celé  
17. století). Příležitostně se Cesti věnoval také 
komorní kantátě, žánru určenému nikoli pro velká 
divadla, ale pro komornější soukromé salony 
šlechty (toto zamýšlené použití naznačuje i ob-
sazení skladeb: jeden nebo více hlasů za dopro-
vodu basso continuo). Tohoto druhu je i Amante 
gigante (text anonym), pro nějž je typické  
střídání sekcí pro tři hlasy (dva soprány a bas) 
a sólových partů (basové sólo). Je zajímavé, že 
skladatel text rozčlenil tak, aby vytvořil dojem 
téměř divadelního představení. Narativní složky 
zpívá vokální ansámbl, zatímco ty, v nichž se 
o slovo hlásí Polyfémos, jsou svěřeny basovému 
sólu. 

Giovanni Andrea Sechi 
Překlad Marie Kronbergerová
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Je Polyfémos ten zlý? 
 
Interpretovat Polyféma není snadné. Řecké báje 
se sice soustředí na některé jeho osobité vlast-
nosti, ale já jsem chtěl jít za hranice prosté  
dichotomie „rozzlobený obr – zamilovaný obr“. 
Potřeboval jsem něco dalšího, co by tuto  
postavu obohatilo, a měl jsem to štěstí, že mi 
kouzlo hudby vnuklo nové interpretační nápady. 
Polyfémos je pastýř, a přesto o této stránce  
postavy bylo obecně napsáno jen málo. Například 
árie Dalla spelonca uscite ze serenády Johanna 
Georga Schürera La Galatea je skutečnou  
orchestrální freskou zobrazující východ slunce 
a probouzení života na pastvinách. Úžasné!  
Také árie z Bononciniho opery Polifemo mají  
rysy pastorální hudby i humorný charakter, jenž 
je předzvěstí komické opery následujících let. 
V Polyfémovi nacházíme i jistou neobratnou  
galantnost, s níž se dvoří Galatee. V árii M’accendi 
in sen col guardo Porporovy opery Polifemo  
nabývá melodická linie díky tanečnímu rytmu 
a trylkům nestálé, galantní a zároveň groteskní 
povahy, zatímco Albertiho Sanno l’onde e san 
l’arene, která zazní i v dnešním koncertu,  
s bolestnými podtóny zobrazuje Polyféma, který 
vstupuje do neprobádané oblasti neopětova-
ných citů. 
Možná nejjednodušším aspektem pro vyjádření 
je hněv, ale i zde je nutno rozlišovat. Na jedné 
straně patří Sibilar gli angui d’Aletto k nejslav-
nějším Händelovým áriím, vyžaduje značnou  
virtuozitu a je prubířským kamenem umění 
mnoha velkých zpěváků, na druhé straně mě  
neznámá árie Se scordato il primo amore ze se-
renády La Galatea inspirovala k tomu, abych  
pro Albertiho a pro Schürerovo zpracování (oba 
skladatelé využili Metastasiova libreta) hledal 
odlišný přístup. Árie Fra l’ombre e gli orrori je  
ze všech Händelových skladeb dnešního koncertu 
nejvýjimečnější. Domnívám se, že jde vůbec  
o to nejobtížnější, co bylo kdy pro bas napsáno, 
nejen kvůli zjevně náročným místům (skoky  
až o dvě a půl oktávy, trylky, pasáže na jeden 
dlouhý dech, mezza voce), ale i vzhledem k jejímu  
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celkovému charakteru na pomezí snu a haluci-
nace. Dokonalý mistrovský kus. 
Cestiho kantáta Amante gigante by zasloužila 
samostatné pojednání. Je to miniaturní opera. 
V průběhu několika málo minut se vystřídá  
bezpočet nálad (hněv, touha po pomstě, bolest, 
smutek, pocit zmaru) a ty všechny propojuje  
působivá a originální hudba – jedním slovem  
geniální! Všechny tyto prvky připomínají dílky 
mozaiky, z nichž je možné poskládat postavu  
Polyféma, ačkoli z jeho vlastností bylo zřejmých 
a známějších jen pár. Doufám, že jsem tohoto 
předchůdce „zloduchů“ ztvárnil věrně a každého 
ze skladatelů uctil, jak nejlépe dovedu. Přibližně 
sto let znázorňoval Polyfémos „barokní nestvůru“ 
par excellence, byl symbolem hrubé síly kontras-
tující s idylickou láskou, nicméně hudba nám 
umožňuje odhalit některé další rysy jeho povahy. 
Nebudu se pouštět do psychologické analýzy, 
neboť ta není mým oborem, avšak přikláněl  
bych se k jisté shovívavosti vůči Polyfémovi 
a na úvodní otázku, zda je on tím zlým, bych  
odpověděl: možná, ale především zůstával  
nepochopen! 

Luigi De Donato 
Překlad Lucie Rounová
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Luigi De Donato  –––––––– 
Luigi De Donato se narodil v Cosenze a hudební 
vzdělání získal na tamní hudební konzervatoři 
S. Giacomantonio. Později studoval u Margaret 
Baker, Gianniho Raimondiho, Reginy Resnik  
a Bonalda Giaiottiho. Zvítězil na několika mezi-
národních pěveckých soutěžích a je nositelem 
ocenění pro nejlepší bas z Mezinárodní soutěže 
Paola Tostiho pro operní zpěváky. Zpíval v Mon-
teverdiho Orfeovi (Charón) a Odysseově návratu 
do vlasti (Čas a Neptun) v La Scale s orchestrem 
Concerto Italiano za řízení Rinalda Alessandri-
niho v režii Roberta Wilsona. Stejné role ztvárnil 
i v Teatro Real v Madridu pod vedením dirigenta 
Williama Christieho v nastudování režiséra Piera 
Luigiho Pizziho. S Jeanem-Christophem Spinosim 
se objevil jako Seneca v Korunovaci Poppey  
v Teatro Colón v Buenos Aires. Tento mnoho-
stranně nadaný hudebník a zpěvák vynikl jako 
jeden z nejvýznačnějších interpretů repertoáru 
17. a 18. století a spolupracoval s předními diri-
genty a soubory barokní hudby. Účinkoval v Lan-
diho opeře Svatý Alexius (Démon) s Williamem 
Christiem a souborem Les Arts Florissants 
a v Camprově Karnevalu v Benátkách (Pořadatel, 
Pluto a Karneval) s orchestrem Le Concert  
Spirituel pod taktovkou Hervého Niqueta.  
V jeho rozsáhlém a rozmanitém repertoáru  
najdeme díla Verdiho, Bizeta, Smetany, Pucci-
niho i skladatelů 20. století, jako jsou Stravinskij, 
Weill, Rota a Dallapiccola.
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Collegium 1704  –––––––– 
Pražský barokní orchestr a vokální ansámbl  
Collegium 1704 & Collegium Vocale 1704 založil 
cembalista a dirigent Václav Luks v roce 2005 
u příležitosti projektu Bach — Praha — 2005. 
Oba soubory dnes patří ke světové špičce v ob-
lasti poučené interpretace barokní hudby a pra-
videlně vystupují na nejvýznamnějších českých 
i mezinárodních pódiích. Od roku 2008 pořádá 
Collegium 1704 vlastní koncertní cyklus kromě 
Prahy také v Drážďanech. Od roku 2019 rozvíjí 
komorní koncertní řadu, která od roku 2021  
probíhá v kulturním paláci Vzlet. Václav Luks 
a Collegium 1704 realizují od roku 2009 evropské 
operní koprodukce s divadly ve Versailles, Caen, 
Lucembursku, Lille, Dijonu, Bratislavě, Praze 
a Brně. V roce 2022 v Janáčkově divadle provedli 
Händelovu Alcinu, následovala Mozartova Figarova 
svatba a v letošním roce Händelova Agrippina. 
Nezapomínají však ani na pražské publikum — 
Národní divadlo uvedlo v roce 2024 ve spolu-
práci s Collegiem 1704 premiéru opery Platée  
J. Ph. Rameaua. Světovou úroveň souboru doklá-
dají četná ocenění jeho nahrávek, mj. Diapason 
d’Or, titul CD měsíce či Editor’s Choice a nomi-
nace na cenu časopisu Gramophone Magazine. 
Z nejnovějších projektů lze zmínit troj-CD s ope-
rou Les Boréades J. Ph. Rameaua, album Missa 
Circumcisionis vydané ke dvaceti letům souboru 
či händelovské CD Water & Fire, letos nomino-
vané na cenu BBC Music Magazine Awards.
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Václav Luks  –––––––– 
Václav Luks studoval na Akademii múzických 
umění v Praze a vzdělání završil specializovaným 
studiem staré hudby na švýcarské Schole  
Cantorum. V roce 2005 založil pražský barokní 
orchestr Collegium 1704 a vokální ansámbl Colle-
gium Vocale 1704. Pod jeho vedením soubory 
hostují na prestižních festivalech, účinkují  
ve významných evropských koncertních síních 
a vystupují s nejuznávanějšími pěvci. Jejich  
nahrávky si získaly nejen nadšený ohlas poslu-
chačů, ale i četná ocenění kritiky včetně cen. 
Jeho aktivity sehrály významnou roli v oživení 
zájmu o dílo českých skladatelů Jana Dismase 
Zelenky a Josefa Myslivečka a také v posílení 
česko-německých kulturních vztahů skrze znovu-
objevování společných hudebních tradic obou 
zemí. Collegium 1704 pod jeho vedením nahrálo 
hudbu k dokumentu Petra Václava Zpověď zapo-
menutého i k jeho celovečernímu filmu Il Boemo. 
Od roku 2021 působí jako hostující dirigent 
v Händel & Haydn Society v Bostonu a v sezó-
nách 2022–2025 je rezidenčním umělcem Kam-
merakademie Potsdam. Václav Luks vystupuje 
také s dalšími uznávanými orchestry v oblasti 
staré hudby. Jeho další angažmá u moderních 
orchestrů zahrnují spolupráci s Českou filharmonií, 
Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo a dal-
šími tělesy. V červnu roku 2022 mu byl udělen 
francouzský Řád umění a literatury (Ordre des 
Arts et des Lettres) za významné kulturní zásluhy. 
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Antonio Cesti (1623–1669) 
Amante gigante 
 
Baldassare Galuppi (1706–1785) 
Concerto à 4 No. 7 in A major 
Largo – Allegro – Andante 
 
Domenico Alberti (1710–1740) 
La Galatea 
Se poi mi scaccia 
Mira il monte e verdi come alza al ciel 
Fermati, Galatea 
Sanno l’onde 
 
Francesco Durante (1684–1755) 
Concerto à quattro No. 2 in G minor 
Affettuoso – Presto – Largo affettuoso – Allegro 
 
Giovanni Bononcini (1670–1747) 
Polifemo 
Intesi oppure sognai 
Vanarella, pazzarella 
Or che mi sei fedele 
Dieci vacche, otto vitelli 
 
Antonio Vivaldi (1678–1741) 
Sinfonia in G minor, RV 157 
Allegro – Largo – Allegro 
 
Georg Friedrich Händel (1685–1759) 
Aci, Galatea e Polifemo, HWV 72 
Mi palpita il cor 
Fra l’ombre e gl’orrori 
Precipitoso nel mar che freme 
Impara, ingrata 
Affano trianno 
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Luigi De Donato – bass-baritone  
 
Collegium 1704 
Helena Zemanová, Vojtěch Jakl,  
Petra Ščevková – 1st violin 
Jana Anýžová, Daniel Podroužek,  
Markéta Knittlová – 2nd violin  
Dagmar Valentová – viola  
Libor Mašek – violoncello  
Luděk Braný – double bass 
Václav Luks – harpsichord 
Jan Krejča – theorba 
 
Václav Luks – conductor 
 ––––––––

 
No intermission 
  ––––––––

 
Estimated end at 3:20 p.m. 
 ––––––––

 
Patron of the concert 
Český rozhlas 
  
 

The concert is held in collaboration  
with the Italian Cultural Institute of Prague,  
under the patronage of the Italian Embassy.



Jean-Léon Gérôme: Polyphème, 19024

Polyphemus is one of the most famous mytho-
logical creatures in ancient classical literature. 
One of the cyclopes (giant, single-eyed, huma-
noid monsters), his name reveals some of his 
most striking characteristics: the Greek word 
polyphēmos can be translated as “many-voiced” 
or “very famous”. The fame of this legendary 
monster is beyond doubt, Polyphemus is men-
tioned in authoritative literary works such as 
Ovid’s Metamorphoses (Book XIII) and Homer’s 
Odyssey (Book IX) – texts that have had  
an enormous influence on artistic creation 
throughout the Western world. The two epic 
poems draw on different mythological traditions: 
Ovid tells of the love between the shepherd Acis 
and the nymph Galatea (with whom Polyphemus 
is in love), while Homer recounts the escape  
of the Greek hero Odysseus from the island 
where Polyphemus had imprisoned him and his 
fellow travellers. However, both tales have  
a few common elements: Polyphemus is a cattle 
breeder, he is rough and brutal, and enjoys using 
violence against the weakest. In Homer, another 
key characteristic of Polyphemus comes to light: 
in his confrontation with Odysseus, a warrior 
known for his verbal and dialectical skills, the 
cyclops reveals his own lack of intelligence  
(with the deceptive words “Nobody is my name”, 
Odysseus manages to hide his identity from  
the giant). The writings of Ovid and Homer also 
found their way into music: from the 17th century 
onwards, these poems inspired librettists  
and composers to write pastoral and romantic 
works for the stage. Among the first compositions  
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to feature the character of Polyphemus are  
La Galatea by Pietro Andrea Ziani (Vienna 1667; 
libretto by Antonio Draghi), Acis et Galatée by 
Jean-Baptiste Lully (Paris 1687) and La Galatea 
vendicata by Francesco Bartolomeo Conti 
(Vienna 1719; libretto by Pietro Pariati). Curiously, 
the role of Polyphemus is often assigned to 
a bass: perhaps the “lower” characteristics  
of this monstrous creature are best expressed 
by the lowest vocal register. In today’s concert 
we will listen to chamber music and arias that 
are linked by Polyphemos. 
 
For today’s listener, the best-known Polyphemus 
is undoubtedly that from the serenata Acis,  
Galatea e Polifemo (Naples, 1708; libretto by 
Nicolò Giuvo) by George Friedrich Händel.  
The serenata was commissioned by the Marchesa 
Aurora Sanseverino and reflects the refined 
tastes of this illustrious patron. At the time, the 
Marchesa was a prominent supporter of musical 
works of high artistic merit (among the surviving 
scores are the serenata Deianira, Iole ed Ercole 
by Nicola Porpora and the opera Cassandra  
indovina by Nicola Fago). In comparison with 
other contemporary music, Händel’s serenata 
stands out for the imposing size of its orchestra 
(augmented by flutes, trumpets and oboes) and 
for its inspired musical material, it is no coinci-
dence that the composer continued to use it 
years later (in 1712 Händel included the aria  
Sibilar gl’angui d’Aletto for the bass Giuseppe 
Maria Boschi in the opera Rinaldo). Another  
feature of Aci, Galatea e Polifemo is its virtuosity. 
The singer in the role of Polifemo is constantly 
challenged by vocal fireworks, including the  
exhilarating opening aria Sibilar gl’angui d’Aletto, 
in which Polyphemus compares the torment  
of the infernal monsters with his own burning 
jealousy for Galatea, and the aria Fra l’ombre  
e gl’orrori – a true test of vocal technique:  
the singer must master leaps of up to two and  
a half octaves, from high A above middle C  
to low D below the staff. 
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One of Händel’s famous rivals was Giovanni  
Bononcini, who led an adventurous life com-
parable to that of the mythological hero Odys-
seus. Orphaned at a young age, Bononcini was 
educated in Bologna by the composer Giovanni 
Paolo Colonna and made a name for himself 
singing opera in Rome as well as the other great 
musical centres of his time – Naples, Vienna, 
Berlin, London, Paris, Madrid and Lisbon.  
His opera Il trionfo di Camilla regina de’ Volsci 
(Naples, 1696) was hailed as a masterpiece and, 
unusually for the time, was performed through-
out Europe in the decades that followed.  
Because of his status as a successful composer, 
Bononcini received the highest appointments 
a musician of his time could achieve: between 
1697 and 1711 he was Kapellmeister at the 
Habsburg Imperial Court. However, despite his 
favourable professional circumstances, he was 
never able to settle down permanently. Perhaps 
this was due to the unbridled ambition of which 
Bononcini’s contemporary critics accused  
him (the Earl of Egmont wrote of Bononcini: 
“This is the story of a proud man who, if he had 
valued himself less, would have been more  
respected”). In fact, throughout his life Bononcini 
was never idle, even when the political situation 
was unfavourable, as was the case in 1702, when 
the War of the Spanish Succession forced the 
Viennese court to suspend all musical activities. 
Bononcini found himself unemployed and de-
cided to go to Berlin with a group of musicians 
to serve the Queen of Prussia, Sophie Charlotte 
of Hanover. The opera Polifemo (libretto by  
Attilio Ariosti), from which the arias Dieci 
vacche, otto vitelli and Vanarella, pazzarella  
are taken, dates from this period. In this short 
opera, Polyphemus is presented as a comic  
figure in an unprecedentedly grotesque form. 
His violent nature almost disappears, leaving 
only his jealousy of the aloof Galatea and the 
cyclops’ ridiculous attempts to seduce her. 
 
Domenico Alberti is best known today for his 
harpsichord sonatas, which feature his char-
acteristic arpeggiated bass (also known as the 
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Alberti bass – think of the famous Sonata No. 16 
in C major, K. 545, by Wolfgang Amadeus  
Mozart). Alberti was also a highly regarded 
composer and singer (Farinelli, hearing him  
in Spain in 1736 praised him highly). Among his 
vocal compositions, the serenata La Galatea 
(Venice 1737/1740; libretto by Pietro Metasta-
sio) stands out, the first performance of which 
was entrusted to an obscure group of amateurs. 
Nevertheless, Alberti’s music can also be per-
formed by top-class interpreters. The furore  
aria Se scordato il primo amore, which features 
a pair of hunting horns, demands a robust vocal 
quality and refined technique. 
 
Antonio Cesti trained as a singer and composer 
with Antonio Maria Abbatini before settling  
in Florence under the protection of the Medici. 
It was there that he came into contact with  
the painter Salvator Rosa and the librettists 
Giovanni Filippo Apolloni and Giacinto Andrea 
Cicognini, who had a decisive influence on his 
later career. In his early years Cesti excelled as 
a tenor (he sang the role of Egeo in Francesco 
Cavalli’s Giasone) and made a name for himself 
as an opera singer in Venice and later at the 
Habsburg court (his opera La Dori was one  
of the most frequently performed operas of the 
17th century). Cesti also occasionally devoted 
himself to the chambre cantata – a genre in-
tended not for large theatres but for the more 
intimate private salons of the aristocracy (the 
small instrumentation of these compositions 
also suggests this purpose: one or more voices 
accompanied only by basso continuo). Amante 
gigante (text by an anonymous author), which  
is characterised by sections in three voices  
(two sopranos and bass) and solo (bass), also 
belongs to this genre. It is remarkable that the 
composer has divided the text in such a way as 
to create the illusion of a theatrical performance: 
The narratives are sung by the vocal ensemble, 
while the parts in which Polyphemus speaks are 
reserved for the solo bass. 

 
Giovanni Andrea Sechi



Il Polifemo: A Bad Guy? 
 
Interpreting Polyphemus is not an easy task. 
The Greek myth focuses only on some peculiar 
characteristics while I, on the other hand, 
wanted to move beyond the simple dichotomy 
“monster in anger / monster in love”. I needed 
something else to enrich his character and, for-
tunately, the magic of the music gave me new 
interpretative ideas. 
Polyphemus is a shepherd and yet, in general, 
little has been highlighted about the character’s 
bucolic nature. I am therefore pleased to present 
the aria Dalla spelonca uscite from Schürer’s  
La Galatea which is a true orchestral fresco  
of the sun rising and of the awakening life in the 
pastures. Awe! Then there are the arias from  
Polifemo by Bononcini that embrace the flavours 
of pastoral music and the humorous character 
that heralds the comic operas of the years to 
come. 
In Polyphemus, one finds also a kind of clumsy 
gallantry in courting Galatea. In M’accendi in sen 
col guardo from Porpora’s Polifemo, the dancing 
rhythm and the trills make the melodic line  
unstable, gallant but at the same time grotesque, 
while Alberti’s Sanno l’onde e san l’arene with 
painful undertones suggests the image of Poly-
phemus entering the unexplored terrain of un-
requited feelings.  
Anger is perhaps the easiest aspect to represent 
but some distinctions must be made. Even  
if Sibillar gli angui d’Aletto is one of Händel’s  
most famous arias, a piece that requires great 
virtuosity and is a test bench for many great 
singers, the unknown Se scordato il primo amore 
in the versions of La Galatea by Alberti and 
Schürer (both based on Metastasio‘s libretto) 
have stimulated me to look for different ap-
proaches for each of them. The aria Fra l’ombre 
e gli orrori is the most unique of those by Händel 
included on the album. In my opinion, it’s the 
most difficult piece ever written for bass voice, 
not because of the obvious difficulties (jumps 
of up to two and a half octaves, trills, very long 
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breaths, mezza voce) but also because of its 
character, halfway between dream and halluci-
nation. It‘s a masterpiece! 
Cesti’s cantata Amante gigante would deserve  
a separate treatise. It‘s a miniature opera.  
In just a few minutes, we see countless moods 
(anger, revenge, pain, sadness, frustration) and 
all of this is related through inspired and original 
music: in a word, brilliant! Recording this can-
tata for the first time in modern times felt like 
discovering a hidden treasure, as well as an  
immense privilege. 
All these elements resemble tiles of a mosaic 
with which I tried to recompose the character 
of Polyphemus, of which only a few sides were 
visible and better known. I hope I have done  
justice to a “bad” ante litteram and to have hon-
oured every composer to the best of my ability. 
For about a century, Polyphemus had been  
the symbol of the “baroque monster” par excel-
lence, the brute force that contrasts with  
arcadian love, yet music allows us to reveal some 
new aspects of this character. Without ventur-
ing into psychological analysis which is not my 
expertise, I would tend to be a little indulgent 
with Polyphemus and to respond to the initial 
question: Is he a bad guy? My answer is: Maybe, 
but above of all, he has been misunderstood! 
 

Luigi De Donato
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Luigi De Donato  –––––––– 
Luigi De Donato was born in Cosenza where  
he pursued his musical education at the  
S. Giacomantonio Music Conservatory. Later he 
studied with Margaret Baker, Gianni Raimondi, 
Regina Resnik and Bonaldo Giaiotti. He won  
several International Singing Competitions and 
received the Award for the best Bass Voice at 
the Francesco Paolo Tosti International Com-
petition for Opera Singers. He sang Monteverdi’s 
Orfeo and Il Ritorno d’Ulisse in patria at La Scala 
with the Concerto Italiano conduced by Rinaldo 
Alessandrini and directed by Robert Wilson.  
He performed the same roles once again at the 
Teatro Real in Madrid under the baton of William 
Christie in a production staged by Pier Luigi Pizzi. 
With Jean-Christophe Spinosi, he appeared  
as Seneca in L’Incornazione di Poppea at the 
Teatro Colón in Buenos Aires. Multitalented 
musician and singer, he has distinguished him-
self as one of the foremost interpreters of the 
repertoire of the 17th and 18th century working 
with leading conductors and Baroque ensembles. 
He appeared in Sant’Alessio by Landi with  
William Christie and Les Arts Florissants, and  
in Campra’s Carnaval de Venise with Le Concert 
Spirituel under the baton of Hervé Niquet.  
His wide and varied repertoire also embraces 
Verdi, Bizet, Smetana, Puccini and extends 
through 20th century composers such as Stra-
vinsky, Weill, Rota and Dallapiccola.
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Collegium 1704  –––––––– 
The Baroque orchestra Collegium 1704 and vocal 
ensemble Collegium Vocale 1704 were founded 
in 2005 by harpsichordist and conductor Václav 
Luks on the occasion of the Bach — Prague — 
2005 project. Today, they both rank among the 
world’s leading ensembles in the field of histori-
cally informed performance, appearing regularly 
at top venues and festivals. Since 2008, Colle-
gium 1704 has presented its own concert series 
not only in Prague but also in Dresden, and 
launched a chamber concert series in 2019, held 
at the Vzlet cultural center since 2021. They 
have collaborated on operatic co-productions 
with theaters in Versailles, Caen, Luxembourg, 
Lille, Dijon, Bratislava, Prague, and Brno. In 2022, 
the ensemble performed Händel’s Alcina at the 
Janáček Theatre, followed by Mozart’s The Mar-
riage of Figaro and, this year, Händel’s Agrippina. 
It has also collaborated with the National Theatre 
in Prague on a new production of Rameau’s  
Platée in 2024. Its recordings have received in-
ternational acclaim including the Diapason d’Or, 
Gramophone Magazine’s Recording of the 
Month and Editor’s Choice, and nominations for 
Gramophone Awards. Recent projects include 
a 3-CD recording of Rameau’s Les Boréades,  
the album Missa Circumcisionis released on  
the ensemble’s 20th anniversary, and the Händel 
album Water & Fire, nominated for the BBC 
Music Magazine Awards 2026.
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Václav Luks  –––––––– 
Václav Luks studied at the Academy of Performing 
Arts in Prague and completed his education 
with specialized studies in early music at  
the Schola Cantorum Basiliensis. In 2005, he 
founded the Prague Baroque orchestra Colle-
gium 1704 and the vocal ensemble Collegium  
Vocale 1704. Under his direction, the ensembles 
appear at prestigious festivals, in leading Euro-
pean concert halls, and collaborate with the 
most renowned singers. Their recordings have 
received enthusiastic acclaim from audiences 
and critics alike, earning numerous awards.  
His activities have played a major role in reviving 
interest in the music of Jan Dismas Zelenka and 
Josef Mysliveček, as well as in strengthening 
Czech-German cultural relations through the  
rediscovery of the two countries’ shared musical 
heritage. Under his leadership, Collegium 1704 
recorded the soundtrack for Petr Václav’s docu-
mentary Confession of the Vanished and also 
for his feature film Il Boemo. Since 2021, Václav 
Luks has served as a guest conductor of the 
Händel & Haydn Society in Boston, and from 
2022 to 2025 was artist-in-residence with the 
Kammerakademie Potsdam. His collaborations 
with modern orchestras include the Czech  
Philharmonic and Orchestre Philharmonique  
de Monte-Carlo, among others. In June 2022,  
he was awarded the French Ordre des Arts et 
des Lettres for his outstanding cultural achiev-
ements.
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